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Sin fitulo (Bosque en Punta del fste) Punta del fste. ca. 1947



Es con sumo placer que [Alionce francaise
y el Goethe-Institut Uruguay presenton la — hasta
ohora casi desconocida — obra de la fotografa
olemono-francesa-uruguaya Jeanne Mandello.

Johanna/Jeanne. Berlin/Paris: tanto los artistas de
loa vonguardia de la Repiblica de Weimaor como
los del Paris de los afios 30 influenciaron a la
fotografa de manera decisiva.

Johanna/Jeanne. alemana de nacimiento. francesa
por eleccion y afinidod. se encontraba doblemente
omenazada por ambos paises durante el régimen
nozi. asi. debido a los acontecimientos histdricos.
Jeanne se vuelve uruguaya. Simboliza perfectomente
lo influencia reciproca entre el Viejo y el Nuevo
Mundo. al otro lodo de la tierra.

Jeanne Mandello se vuelve cosmopolita a la fuerza
y oporta la geometria de la Bauhaus osi como la
fantasia surredlista del Parfs de pre-guerra a su pais
de exiio. Su cjo es europeo y sus fotografios son un
homenaje maraviloso a su nueva patria. el Uruguay,

De manera intuifiva capta el cordcter. la esencia del Uruguay y se siente muy comoda en el Montevideo de
los afos 40, donde reencuentra los fineas claros y la elegancia de los mundos que ella frecuentaba. £l rigor
geométrico del Polocio de la Luz. el ‘glamour” de la Rambla. fotografiada de noche. la naturaleza uruguayoe.
suave Y bucdlica. que le debe de haber recordado su turopa natal: en su obra se perciben los huellas de su
formacion franco-olemana. que ella aporta al pais que la salvd. Ningln pais la puede reclamar. sin embargo
su obra prueba una vez més. que el arte trosciende las fronteros.

Paul Lalloz
Director de lo fAlionce frongaise de Montevideo

tlisabeth Lattaro
Directora del Goethe-Institut de Montevideo



Sin fitulo (Paris - Tour fiffel), 1934



Im&genes de una fotdgrafa exiioda

Proboblemente  usted nunca  haya  cido
hoblor de Jeonne Mondelo.. prueba de que a
veces los mayores talentos se ven eclipsados por las
circunstoncios  histricas.
Johanna Maondello nacié en 1907 en francfort. Alemania,
de padres judios. £n los ofios veinte redliza estudios de
fotografia en Berlin y luego se instola como fotdgrafa
independiente en francfort. £n esa época. es decir
duronte la Repiblica de Weimar. ella junto a Grete
Stern. tllen Auerbach. lse Bing. efc. es una de los
pioneras femeninas de la fotografia moderna: recibe
lo influencia de lo Bauhaus y experimenta desde muy
pronto con una Leica. esa primera cémara fotografica
en formato pequerio. liviana y fécl de transportar
que permite de este modo una nueva libertad a
los fotdgrafos. Jeanne forma parte de los femmes
nouvelles' pora quienes la octividad de fotégrafa
significa una vida' independiente y una participacion
octiva en la sociedad.

Los afios 30

Johanna tiene 26 afos en 1933 cuando los nazis toman
el poder en Alemania. La vida se vuelve répidomente
un infierno  insoportable para los ciudadanos  judios.
Debi6 haber sido una mujer de gron prevision. ya que
ela y su marido Arno Grineboum. a quien ensena
fotografio. abandonon Alemania rumbo a francia a
principios del afo 1934. a fiempo para escopar a la

1Ute Eskidsen. Prélogo’. en el catdlogo Mondello. fotografias 1928-1997.
Barcelona. 1997, pég. 4.

brutal persecucion de la poblacion judio.  Asimismo
debié haber sido una mujer de gran fuerza interior
con muchos recursos. dado que ella y Arno comienzan
de cero en Poris convirtiendose en fotégrafos exitosos.
Trabajan en la moda y en la publicidad explorando
confinuamente nuevas tecnicas: experimentacion con
la luminosidad.  contrapicados.  encuadres  inusitados.
primeros plonos. fotomontaijes... en concordancia con
los movimientos fotograficos y vanguardistas de  la
¢poca desarrollados por artistas tales como Man Ray,
pora quienes Paris era el epicentro. Aimo realiza sobre
todo cursos en la Sociedod francesa de fotografia.
“Johanna™ renuncia a su pdis natal se convierte en
Jeonne” y lo seré hosta el final de su vida. Por otra
porte. en 1940 pierde oficidmente la nacionalidad
dlemana?

Amenaza y exiio

Con el comienzo de la Segunda Guerra Mundial
y lo inminente invasion de froncia por porte de
los  alemaones. Jeanne y Ao deben  abandonar
Parfs. Amenazados por la Tercera Repiblica como
‘enemigos  extranjeros. Jeanne es  probablemente
recluida un tiempo por los autoridodes francesas en
lo primavera de 1940 en el sur de froncia y Ao

2 Muriel de Bostier. “Jeanne Mandello de Bauer. ou la mémoire disparue
dune photographe’. pdg. 5. en: Anne  Grynberg/Johanna  Linsler:
Ireparabel Lebenswege jidischer Kinstlerinnen. Kinstler und Kunstkenner
auf der flucht aus dem Dritten Reich” in frankreich (Publicaciones de la
Koordinierungsstelle Mogdeburg. 9. bajo la direccion de Andrea Baresel-
Brand). Magdeburg, a publicarse en 2012



es moviizodo. Lo amenaza se intensifica luego del
armisticio entre froncia y el Reich demdn debido a
los medidas ontijudios del nuevo gobierno francés del
Mariscal Pétain que culminarén con las deportaciones
de judios del territorio francés. Una vez més. Jeanne
y Ao abandonon todo. intentan desesperadamente
obtener visos para pdises seguros Y logron finclmente
conseguir un permiso de salida de francia. los popeles
necesarios para ingresor a Uruguay y un pasaje en
barco de Biboo a Montevideo. Nunca habian estado
en América del Sur y su dnico vincuo es un fio de
Jeanne que se encuentra en ﬂrgenﬂno.

£l 5 de juio de 194l legon o Uruguoy a bordo
del Cobo de Buena Esperanza’. Algunos meses mads
tarde. en setiembre de 74l el padre de Jeanne.
Hermann Mandello. se une a ellos.

Uruguay, tierra de acogida

legan osi ol lugar justo: Uruguay fiene una larga
historia de inmigracion europea Y es. ya en esa gpoca.
un pais relativamente estable con un sistema politico
y educativo avonzodo. Tradicionalmente. los leyes de
inmigracion del pais eran muy generoscs. ya que
permifian instalarse en &l a fodo exiranjero honesto
y opto para trabgjo® . Estas leyes se vuelven més
restrictivas en los afios 3O, a causa de una severa
crisis econdmica y de la llegada de la dictadura
de Gabriel Terra en 1933, Sin embargo. o partir de
fincles de los afios 3O. bajo el régimen relativamente
democrdtico de fifredo Boldomir. una nueva ola
de inmigrontes, compuesta mayormente de  judios
europeos Y republicanos  espaioles. logra obtener

3 Citada en Sivia facd Sontiago. Emigrantes y exiiados judios en
Uruguay’. en: fiistoria Actual On Line. Nam. 2 (Otofo. 2003). pag. 46.

visas para Uruguay. pdis que habia seguido siendo
mds accesible que muchos ofros* A su llegada. la
DGM (Direccion General de Migracion. es decir el
departamento de migracion del Ministerio del Interior)
valida  inmediatamente cada ingreso  estableciendo
permisos de desemborco y la cédula de identidad
uruguoyo.

Uruguoy. el més pequeiio ‘melting pot™ de América
del Sur. reclbe a unos IOOOO emigrantes de
habla dlemana durante el régimen nacionalsocidlista.
lo inmensa mayoria de ellos judios® £n América del
Sur. s6lo Argentina. Brasi y Chile recibion més. La
maoyoria de ellos provienen de la clase media. tienen
una buena educacion y oportan a sus nuevos paises
conocimientos técnicos y practicos avanzodos. Algunos.
como Jeanne. forman parte de la élite cultural o
cienfifica de sus poises de origen. Segin el historiador
Peter Gay. las personas obligadas por flitler ol
exiio constitiion el mds importante concentrado de
intelecto, talento y saber trosplantados que el mundo
hoya visto jomas.

Muchos de estos emigrontes lograban répidamente
abrirse a la cultura de su nuevo paois de acogida
e infegrorlo. o m&s bien crear una nueva cultura
hibrida mezclando elementos de la antigua y de la
nueva. tn el caso de los artistas esto se ve faciitado
evidentemente por el hecho de que su frabojo puede
prescindir de su lengua natal.

4 Especiolmente con la ayuda de numerosos consules uruguayos en el
exterior.

5 Sonja Wegner. Zuflucht in einem fremden Lond. £xi in Uruguay I933-
1945, Homburgo y Berfin. a publicarse en 2012



Un nuevo comienzo orfistico

Aqui en Montevideo. Jeanne retoma su carrera por
tercera vez - y sale nuevamente adelonte. Con una
visible y extremoda resistencio. una de sus principales
caracteristicas parece haber sido su copacidad de
recomenzar Y superor las pruebas que le reservaba
la vida, desde la muerte de su madre duronte su
nifez. opelando a su fuerza creadora interior.

A Jeanne y Amo les encanta Montevideo y asi como
el resto de Uruguay. Jeanne diia més tarde que o
gente en Uruguay.. no he conocido nunca a gente
tan amable y complociente. (.) Todos nos ayudaban.
Répidomente  establece confactos y comienza a
hocerse un nombre como fotdgrafa. s reconocida
sobre todo por sus refratos empdticos y su utiizacion
vanguordista de la luz y de técnicas como la
solarizocion. es decir una muy fuerte sobreexposicion.
y el fotograma (exposicion directa de  superficies
fotosensibles sin utiizacion de cémara fotografical

tfectivamente. el trabaojo personal de Jeanne Mandello
cambia dl legar a Uruguay y se convierte en “arte foto-
gréfica’ Desarraigada varios veces. ohora se expresa
preferememen’re en composiciones que parecen flotar
por fuera de todo espacio fisico. lo cual agrega osi a
la adopcion de nuevos paises y nuevas costumbres la
exploracion de una nueva fotografia decididamente
moderna y femenina. £n numerosos retratos, ello. una
mujer fuerte y que ha vuelto a ser libre. retrata
a ofros mujeres fuertes que miran al espectador e

6 Catdlogo Mandello. fotografias 1928-1997. pég. b.

7 J. Helmut freund. “Arte foto-gréfica. Arededor de la produccién de
Arno y Jeanne Mandello”. en Entregas de la Licorne. I-2. Noviembre 1953,
Montevideo. pag. 165.

interactdan con &l No son GUnicomente ‘objetos” de la
artista sino mujeres seguras de si mismas con control
de su destino (como los retratos de florence Henri
Violeta o incluso sus autorretratos).

Los trabagjos por encargue eston impregnados  del
mismo espiritu y planteon una mirada moderna a su
nuevo pais Y a sus habitantes, como lo muestra por
ejemplo su foto del Palacio de la Luz. motivo de postal
poco comin para la época. Muy ecléctica. expresa
por ofra parte su libertad arfistica experimentondo con
numerosos formatos: retratos. fotografia tradicional o
solarizada. abstraccion de motivos de la naturaleza.
paisajes. fotomontajes. reportajes fotograficos “turisticos .
efc.

Uruguay, tierra de intercambio culfural

Uruguay es lo suficientemente abierto. prospero y
democratico como pora oceptar e integrar a estos
nuevos recién llegodos y sus ideas vanguordistas
que concuerdan con los que maduron en el pdis
mismo. Arfistas e intelectuales llegados recientemente
de furopa colaboron con el medio arfistico e
intelectual local. Uruguayos que han estado un tiempo
y trabgjodo en furopa. como el pintor constructivista
Joaquin Torres Garcio. que Jeanne Mondello conocid
y fotografié. vuelven a Uruguay con ideos y técnicos
innovadoras, y de este modo se unen a los exiiodos
europeos Y contribuyen al nacimiento de movimientos
arfisticos e intelectucles modernos  en  Uruguay,
odaptados ol contexto nacional Yy sudomericano:?
fn oposicion al arte institucional uruguayo se crean

8 Gabriel Peluffo Linari. fiistoria de la pintura en Uruguay, tomo 2: Entre
localismo y universalismo: Representaciones de la modernidad 1230-1260.
Montevideo. 1999. pag. 7.



corrientes m&s  independientes que acompaiian el
movimiento democratico y que desean desligorse del
"imoginorio po’rriéﬂco". como  por ejemplo el pintor
Hans Platschek. emigrante alemén que llegd a Uruguay
en 1939. La fransicion hacia un orte ‘independiente” y
‘contempordneo’ se hace realmente en los afios 50
pero es preporada por estos precursores de los anos
40, uruguoyos y exiiados juntos? Este proceso se
ve influenciado también por exposiciones de artistas
extranjeros. como por ejemplo la de Nicolos de Staél
en 1948 en la galeria "Amigos del arte’. organizada por
Susana Soca. poetisa y mecenas de orfe uruguaya
que regresd a Montevideo tras haber vivido lorgos
afios en Paris. A partir de los afios 50. “en el campo
del pensomiento y el dnimo colectivo. aquel clima esta
propiciodo. ademds. por la finalizocion de la guerra.
hecho que impulsd el modelo de una intelectualidad
liberal y cosmopolita. abierta a una nueva realidad
mundial©;  situocion o la que contribuion  exiliados
como Jeanne Mondello. o incluso su compatriota. la
fotografa Grete Stern. en Argentina.

fs evidente que ambos grupos. exliados y locales se
beneficioban mutuamente de esta transmision cultural:
fendémeno que caracteriza por regla general a los
movimientos de emigracion. La influencia francesa
era por ofra parte particuarmente bienvenida y
opreciado.

9 Gobriel Peluffo Linari. obcit. pdg. 98: fs la época en que se
precipiton las utopios sociales juntos con los nuevas conductas de la
sociedad de consumos gestodas duronte este siglo. () Este situacion
afectaré (.) el clima provinciano y autocomplaciente caracteristico de
Montevideo.”

10 Goabriel Peluffo Linari. ob.cit. pag. IOL

fisi. como lo explica el periodista Hugo Rocha:

Mira. en aquella época. todavia. la influencia cultural
internacional venia de francia. Teniomos méas fomilioridad
con el pensamiento. la literatura y la filosofia francesas.
fl froncés era el idioma que se estudiaba més en
Secundorio. Asi que. como referencia exterior. te diria
que la influencia francesa era muy poderosa. ()"

fn el coso de Jeanne y fAmo. que se presentaban
como fronceses. desde 1945 podion  montar
r&pidomente exposiciones en Montevideo. Ademés de
Joaquin Torres Garcio. Jeonne conoce y retrata a los
poetos Rafael Alberti y Jules Supervielle. y fotografia
a lo “high society” de Montevideo y Punta del ste. fl
influente pintor. ensayista y critico de arte orgentino
Julio Payré promueve su obra. y en 1953 el periodista
emigrado J. tlelmuth freund publica un arficulo sobre
la pareja Mandello en la revista de orte fntregos de
la Licorne de Susana Soca. El trabojo de Jeanne esta
entonces en consonancia con los desarrollos urbanos
y arfisticos progresistas y modernistas que emergen
en ese momento en Montevideo y en Uruguay. como
lo demuestra por ejemplo su foto de los obreros
construgendo la nueva focultad de arquitectura de
Montevideo. inaugurada en 1948, y concebida por
el arquitecto Roman fresnedo Siri quien se decia
influenciodo por la Bauhaus y frank Lloyd Wright.

11 Hugo Rocha. Hugo Rocha en Ciencios de Comunicacion. Sesion del
IO noviembre de 2004, pag. IO. transcripcion comunicada por Maria
Emilia Perez Santarcieri.



fn 1953, Jeanne abandona Uruguay pora ir detrds
de su segundo esposo. Lothar Bauer. primero a
Brosi. luego o fspafia. Sin embargo montendré la
nociondlidod  uruguaya. que obtuvo a fines de los
ofnos 40. por el resto de su vida.

Su obra

fsta exposicion muestra por primera vez desde hace
mds de 60 afios los fotos de Jeonne y Arno Mandello
tomodos en Uruguoy en su lugor de produccion’
osi como algunas fotos rescatadas de francia y de
su vida posterior en fspafia. La mayor porte de su
obra onterior se perdi6. tfectivamente. el taller que
Jeanne ocupaba con su marido en Parfs fue vaciado
y soqueado por los nazis en 1942 sus negativos y
archivos probablemente destruidos. tsto explica que
no haya podido contribuir en nada con la importante
exposicion  fotografinnen der  Weimarer  Republi.
fotografieren hiess teinehmen” del Museum Folkwang
en fssen en 1994, sobre los mujeres fotografos de la
¢poca de la Replblica de Weimar.

Jeanne Mandello. como mujer judia obligada a huir
de la fAlemania nozi y de lo francia ocupada. ol
igual que tantas ofros de su generocion. no obtuvo
el reconocimiento que habria merecido. por razones
historicas.

Por ofra parte. tras divorciarse de su primer marido
Ao Grineboum. le cede todo su equipomiento
fotogréfico asi como el derecho de uso del nombre
de marca Mandelo’. lo cudl él harg dl regresar
a Pars en los afios 50. Jeanne vuelve o perder

enfonces su ‘comercio

formada en Alemania. influenciada en francia por los
movimientos vonguordistas de la época. es oqui en
Uruguay. el pais que la recibid con tanta generosidad.
donde pas6 algunos de los afios mds felices y dlegres
de su vida y donde tuvo la mayor libertad pora
poner en practica sus ideas sobre su profesion y su
estetica como fotégrafa.

Sondra Nagel

Curadora

12 £n Parfs Aro Mandello (conservaré su opelido de casado) comienza.
sin abandonor la fotografia. a dedicarse a la pintura. £n 1968 abondona
Paris con su compofiera felen Ashbee. artista pintora. para instalarse en
ltalio donde fallecid en 1990.



Sin fitllo (Morgaritas). Montevideo. 1950




Jeonne Mandello arriba a Montevideo en 194!,

Por ese tiempo la insercion en el medio laboral de los emigrantes centroeuropeos era dificl y mas sin conocer
el idioma. Con pocas herramientas y sin mucho monejo del lenguaje. la fotografia era compo fértil para
trabajor. La fotégrafa Jeanne Mandello destacd en nuestro medio por su férrea formaocion profesional.

Podemos descubrir a través de sus imégenes. los distintos periodos por los cuales pasé su produccion
fotografica. la influencia de grandes refratistas. asi como de los llomados Procesos Especiales” (solorizacion.
finea de Mackie. lucigromas. efc). Con el uso en la mayoria de los veces de popeles de bojo graduacion
redliza una marcada diferenciacion con las fotografios contrastadas de esos afios. fiel a si misma Mandello
gjerce su arte sin concesiones. marcando a cada paso la estética femenina de forma sutil y delicada.

£l monejo de la cémara de gran formato. queda en evidencia en el retrato de Jooquin Torres Garcia que
comprende la muestra. Con ello obtiene foco en un érea minima y destoca asi la profundidad de su mirado.

Sociolmente activa. femenina. de temperomento decidido. dedicaba muchas horas de su profesion al “cuarto
oscuro. £n el estudio redliza obturaciones lentas. un octavo de segundo o menos a efectos de lograr una luz
suave Y modeladora. destacando lo més importonte de la fotografia: el ser humano.

Retratos. socidles. fotos publicitarias. moda. notas periodisticas o trabajo de blsqueda personal fueron
abarcados por ella con la misma paosion. esa que hizo de la fotografia su profesion.

Vino por un suefo. por la dignidad. por trabagjo y nos dejo a cambio el testimonio de una época y una obra
con un sesgo ton particular como su vida misma.

Carlos Porro

fotografo. laboratorista. docente y curador



Notas biograficas

907

Johanna Mondello noce el 18 de octubre en francfort del Meno. hja del comerciante Hermann Mandello y
de Margarethe Seligsohn. Su madre muere cuando ella fiene 14 afios. Johanna y su hermona mayor Helene
frecuentan lo "lisabethenschule’. un liceo pora chicos. y reciben una educacién més bien progresista y laica
pora la época. Sus padres le transmiten su omor por la literatura y el arte. £n 1925, Johanna da su examen
de bochilerato y se inscribe por un afio en una escuela de economia domestica lo cual odia.

1926

Johonna decide aprender el oficio de fotografa. ffectivamente lo fotografia era considerada un oficio
apropiado para los mujeres. Se inscribe en la lette-Hous' de Berfin. una escuela creada en 1866 pora la
formacion profesional de los mujeres y donde se ensefia fotografia desde 1890.

“Bueno, el ambiente de Berlin era estupendo. (...) Las cosas que pasaban en Berlin
no ocurrian en ninguna otra ciudad, en todos los sentidos, cultura, teatro... (...) Los
mejores conciertos y las mejores exposiciones... todo lo que tenia que ver con el arte era
estupendo en Berlin. (...)

(En la escuela) aprendiamos naturalmente fotografia. Creo que la camara mas grande era
de 24 x 30. Teniamos un fuelle y un paiio para tapar — todo se hacia sobre tripodes — y
objetivos, pero entonces ya se podian cambiar, creo yo. Normalmente fotografidbamos con
camaras de 13 x 18. (...) Yo creo que tenia una 13 x 18 y cuando volvi la sequnda vez
a la “Lette-Haus” tenia una Leica. (...) Eva algo sensacional. (...) Las primeras fotografias
que haciamos eran de bustos de yeso, de yeso blanco — y puedo acordarme de un Voltaire.
Habia que iluminarlos de diferentes formas. Teniamos todavia estudios de cristal con techos
de cristal y cortinas. Mas tarde llego también la luz artificial. Teniamos que fotografiar a
Voltaire hasta que nos salia por las orejas, siempre con luz diferente, de diferentes vistas
y dngulos y luego nos explicaban cémo debia caer la luz y esas cosas. Habia una cosa
muy importante: se nos adiestraba para ver todo en blanco y negro, sin colores. Cuando
estabas en la calle veias todo de color y tenias que adaptarlo al blanco y negro o a los grises
y lo haciamos de forma ya automatica. (...) Teniamos clases de fotografia, de revelado —
aprendiamos también a preparar las placas; nos daban placas de cristal y teniamos que
preparar la emulsion - revelado de positivos, revelado de negativos, preparar el baiRo
revelador, enseRanza de productos quimicos, muchisimo retoque de positivos, muchisimo



retoque de negativos (..) y también teniamos clases de dibujo. (...) Yo estudié dos airos
en la “Lette-Haus” y durante un aio hice practicas con el Dr. Paul Wolff en Frankfurt.”
(Fotégrafo precursor de la Leica que luego se vio comprometido con el régimen nazi).’*

1929

Johonna culmina sus estudios de fotografia.

“El examen final se hacia ante la Camara de Artesania (Handwerkskammer). (...)
Habia un examen por escrito y luego habia que hacer diferentes ejercicios practicos:
publicidad, retrato... (...) Mi amiga Nata, con la que tuve luego el estudio en Frankfurt, y
yo fuimos las mejores del curso.”’
£l mismo afo vuelve a froncfort y se instala, con la ayuda de su padre. como fotégrafa independiente.

1933
Tras lo llegoda de flitler al poder. Johanna decide abandonar Alemania. con Ao Griinebaum (19054990,

a quien conocid el afio anterior y a quien enseid fotografia (que no era su oficio original. La pareja se casa
en diciembre de 1935.

“Se comenzo a ver que Hitler ganaba cada vez mds. — Era una época horrorosa (...)
Y entonces comenzamos a pensar que no queriamos quedarnos. Yo habia hecho algunas
fotografias de wmoda y de publicidad y entonces dijo mi tio (...) Richard, que le parecia
que teniamos que irnos a Paris y especializarnos quizds alli en fotografia de moda. Pero
primero teniamos que casarnos. (...) Eso fue antes de las Navidades de 1933. (..) Tenia
absolutamente claro que podiamos estar en peligro (...)”

1934

En enero. Johonna. que a portir de chora se llama Jeanne. y Armo se exiian en Paris. Comienzan a trabajar
bajo la denominacién ™Mandello” y abren un taller de fotografia. Se especializon en la fotografia de moda y
pronto frabajon pora la revista de labores de punto Jeu dfliguile y para casos de costura: Chanel (donde
Jeanne conoce a Coco Chanel. Creed Maggy Rouff. Jacques Heim. Balenciaga. Sus fotos se publican en
Marie Claire. Vogue y florpers Bazaar. Por ofra parte trabajon con el influyente fotégrafo de moda Hermann
Londshoff y se impregnon de los nuevas evoluciones fotograficas exploradas en esa época en Poris. Comienzon
a hacerse un nombre y pueden vivir de su trabajo.

1 Todas los citas de Jeanne Mandello provienen de Mercedes Valdivieso: Biografia”. en el catélogo Mandello. fotografias 1928-997. Barcelona. 1997.
pbgs. 7-2l y se hon extroido de una serie de entrevistas dirigidas por Mercedes Valdivieso en junio de 1997.
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Comienzo de lo Segunda Guerra Mundial y. en moyo de 1940. ocupacion de francia por el ejército aleman.
Arno Grineboum es movilizado. probablemente en una unidod de trabajadores extranjeros. Jeonne debe
abandonar Paris en la primavera de 1940, Sin nunca haber dilucidodo ella misma los acontecimientos de
esa época. es posible que haya sido recluida, como numerosos alemanes. considerados “enemigos extranjeros .
Lo dnico que menciona: Los franceses nos enviaron a los Pirineos.” Cuenta sin emborgo en una entrevisto?

haber sido envioda con su amiga Josephine Morgon quien sabemos fue recluida en el compo de Gurs en la
primavera de 1940 y lberada el 20 de julio de 1940:

“Solo nos dejaron llevar catorce kilos en una mochila y encima me puse el peor
vestido y llevé el dinero al banco en lugar de llevarmelo. Pensdbamos que ibamos a
volver. Nadie imaginaba que las cosas iban a ocurrir asi. Todos los negativos se perdieron.
Los teniamos en nuestro estudio en la Rue Chardin cerca del Parc Monceau (...). En la
planta baja teniamos el estudio y los vestuarios para las modelos, el laboratorio... y allf
guardabamos el material fotografico. En el primer piso viviamos nosotros.”

Luego del armisticio entre francia y Alemania en junio de 1240, Jeanne comprende que se vuelve demasiodo
peligroso permanecer en francia como judios extranjeros y comienza a hacer gestiones pora poder abandonar
francia. Su fio Richord Seligsohn. que se encuentra de casualidad en ese momento en fArgentina. le aconseja
tramitar una visa pora Uruguay,

“Tuvimos que ir de un sitio para otro para consegquir los papeles del consulado. Al
principio era que si, y luego no pasaba nada, y estdbamos desilusionados, pero al final los
conseguimos. (...) Los amigos que habiamos hecho nos hicieron una fiesta de despedida:
sobre el “café succédané” habia unos granos de café, cinco o seis, y todos los amigos
juntaron sus seis granos e hicimos un café de verdad. Para comer no habia nada.”

1941

En marzo. Jeanne y Amo reciben la autorizacién de abondonar froncia ‘para un Gnico viaje ol extranjero” y
se dirigen a Biboo donde. en mayo de 194l abordan el barco ‘Cabo de la Buena Esperanza™ con destino
a Uruguay,

2 DVD ‘fnfrevista a Jeanne Mandello”. Ute Eskidsen. Museum fokwang, 1994, coleccién personal Isabel Mondello de Bauer.

3 Wiener Librory (Londres). 1336, Morgan and Morgan-Ruffner papers. 19291982, subseccion 1336/5. Material re Gurs concentration comp. including
on account by Josa Morgan-Ruffner. Return to freedom’. donde Josa Morgan dice haber sido liberada de Gurs el 20 de julo de 1940 con
ofras dos mujeres.



“El barco se llamaba “La Buena
Esperanza’ Los barcos de Ybarra eran los
dnicos que iban a Sudamérica durante [a
guerva.(...)

Nos encontramos con un letrero enorme
donde ponia que “La Buena Esperanza’ teniauna averia y
tardaria seis semanas en salir. (..) En Francia no teniamos
qQué comer, pero en Espaira teniamos menos todavia. (...)
Habian vendido cada pasaje dos o tres veces. (...) Nosotros
teniamos pasajes de primera — era obligatorio si querias
emigrar -, pero nos separaron y nos metieron en [as
bodegas. (...) Nos reunimos varios y exigimos al capitdn
que nos dejase dormir durante el viaje en la cubierta.
(...) Solo pesaba cuarenta kilos. (...) Algunos se suicidaron
durante el viaje.”

Las
o
Tras llegor a Montevideo en julio. encuentran répidomente trabajo n'?:.’”-d:r & tron,
como fotografos. o.,”f,‘,?-?g
iy
“Recién llegados a Montevideo, a los ocho et
dias, vemos un comercio de golosinas que se g’fz;;’:;{;-’:“*;?o
llamaba “Au Petit Bonheur” y como entonces B Lo
estabamos completamente afrancesados, o 2;1;6:';{:?:’?1
Miramos y pensamos que quizas eran franceses: : &”M,;,::é’:@
Vamos a entrar! Era una gente muy amable ,%'“‘""""‘

y empezamos a charlar. Al entrar vimos a
un seior con una Rolleiflex y yo no podia
parar de mirarla y me armé de valor y en
mi mejor espairol — ponia a las palabras
francesas al final algo que me parecia
espairol y pensaba que hablaba castellano
— le pregunté si podia mirar su camara.
Fue muy amable y nos preguntsd
que por qué y le contamos wnuestra
historia. Como veniamos de Europa

y los uruguayos estaban de parte de los
franceses... les parecia todo muy interesante.



vy

Le dije que hacia dos aRos que no habia vista una Rolleiffex. Le contamos que no teniamos
dinero y entonces me dijo: ‘Vengan marana aqui y les doy el aparato y las lentes y asi
pueden trabajar.’ No lo podia creer, una zoersoma que no habia visto en mi vida... que le
puedan suceder a una esas cosas. Volvi y efectivamente estaba alli y me dio el aparato. Me
marché completamente feliz.

La gente en Uruguay.. no he conocido nunca a gente tan amable y complaciente. (...)
Todos nos ayudaban. Para los uruguayos éramos de alguna manera interesante. Veniamos
de Europa, veniamos de la guerra, teniamos muchas cosas que contar. (...)

Puse un anuncio en el periddico para dar clases de francés y acudié una serora de la alta
sociedad de Montevideo. Cuando me vio dijo que no le parecia adecuada, pero que su
hija iba a ser presentada en sociedad y que si queria hacer las fotos de la fiesta. (...) Las
fotografias gustaron mucho y llegaron otros nikos. Me especialicé en retratos de niRos,
todo en exteriores. En Montevideo estaban acostumbrados a los estudios. Yo hacia que se
reflejasen los rayos del sol si eran rubios... (...) Esa forma de fotografiar era algo nuevo
para ellos. Los nikos podian jugar mientras les fotografiaba. Asi empecé otra vez. (...)
Arno tenia mucha facilidad para entablar contactos y consiguié un encargo para hacer
un catdlogo de muebles. (...)”

1943
Primera exposicion en Montevideo. de retratos de nifios. en el Club Banco de la Repiblica. La pareja trabaoja
regularmente para la revista Turismo en el Uruguay y hoce reportajes fotograficos en todo el pdis.

“Podiamos vivir de nuestro trabajo. Algunas veces mejor y otras peor, pero teniamos
muchos amigos. (...) Haciamos muchas fiestas y venia mucha gente importante a nuestra
casa. (...) era todo muy simple, por ejemplo, no teniamos una mesa grande y entonces
poniamos una puerta sobre dos taburetes en el jardin y comiamos alli. Teniamos amistad
con el consul francés y toda la gente afin a De Gaulle. (...) Durante el verano la gente se
marchaba a Punta del Este, el sitio mas elegante, con bosques en los alrededores... (...)
Todos los veranos estabamos durante tres meses en Punta del Este para hacer fotografias.
El primer aiRo fue horroroso. Viviamos en una especie de barvaca donde dormiamos y
reveldbamos las fotos, pero no importaba. Llegé un dia en que también perteneciamos a
[a buena sociedad y nos trataban como parte de ella; teniamos que actuar como tal, pero
por otra parte teniamos muy poco dinero (...).”



1944

Con fimo. exposicion en la Asociacion Cristiona de Jovenes '

1947

Redliza las fotografios para la revista Este. publicada en Punta del Este por Giselda Zoni. en lo que colaboran
Rafoel Alberti y Maria Teresa Ledn entre otros.

1949

Publica fotografias en la revista Alfar (un retrato de Joaquin Torres Goarcia y fotos de obras del escultor
Eduordo Yepes).

1950

Exposicion en “Amigos del Arte” conjuntamente con su marido.

199
Expone fotografios de obras de fduardo Yepes en ‘Amigos del Arte”

1952

Exitosa exposicion de 43 fotografios realizodas conjuntomente con su marido en el Museo de frte Moderno
de Rio de Janeiro.

1953

Se separa de Amo a quien cede todo el equipo fotografico y la utiizocion del nombre de marca Mondello”
Abandona Montevideo y se instala en Rio de Janeiro con Lothor Bouer. periodista de economia y antiguo
omigo de fréncfort con quien se casa en 1955.

Ca. 1959/1960
Jeanne y Lothar Bauer se mudan a Baorcelona donde él trabaja como corresponsal para la prensa alemaona.
Jeanne vuelve a desarrollar una intensa actividad fotogréfica.

1970

Adopta a su hija label. nacida en Uruguay,



1994

Con motivo de la exposicion "Fotogroﬁeren hiess teinehmen. fotografinnen der Weimarer Republik’ (Fo’rogroﬁor
significaba participor. fotografos de la Replblica de Weimar) del Museo f okwang de fssen es ‘redescubierta’.

1997
Exposicion Mandello. fotografios 19281997, Borcelona

200

fdllece en Barcelona.

Eucaliptos (Punta del Este). ca. 1950



Sin fitulo (Cala). Montevideo, 1943



Sin fitulo (Bailorina bailondo). Montevideo. 1946
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£l "gauchito’. Montevideo. ca. 1945
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Nina. Punta del fste




lsla de los focas. Punta del tste
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Retrato de Rafoel Alberti. Punta del fste. 1947.



Retrato de fitana Alberti. Punta del tste. 1947
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Desnudo, Montevideo. 1946-47

Jeanne y Ao Mandello



Jeanne y Ao Mandello : Luz. ca. 1948-49
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Retrato de Joaquin Torres Garcia. Montevideo. 1749



Retfrato de Jules Supervielle. Montevideo. 1944




Vista Nocturna de Playa Romirez. ca. 1950



Palocio de la Luz (Montevideo). ca. 1950



Patio de lo antigua cosa del Gobernador (Montevideo). ca. 1950



Jeanne y Armo Mandello: Sin fituo (Retfrato de Violeta). Montevideo. ca. 1952

35



36

Pombo. Montevideo, ca. 1948



Catologocion

Los fotografios son copias de los originales, en famafio
original. Copyright: sabel Mondello de Bauer.

Sin fitulo (Pe’rro’rojoven de Jeanne Mandello con gorro).
Alemanio. ca. 1930 (225 x 14 cm)

Jeanne y Armo Mondello. Montevideo. 1948 (23 x I7 cm)
Sin fitulo (Parfs - tour fiffel. 1934 (46 x 37 cm)

Sin fitllo (Parfs - Notre Dame). 1934 (4O x 34 cm)

Sin fitllo (Bretaria). ca. 1937 (3O x 24 cm)

Sin fitllo (Jeanne Mandello). Montevideo. 1942-43
(285 x 24 cm)

Sin fitulo (Cala). Montevideo. 1943
fFotografia solarizada (39 x 287 cm)

Sin fitulo (Bailarina bailondo). Montevideo. 1946
fotografia solarizada (222 x 167 cm)

Sin fitllo (Bailarina de perﬁl). Montevideo. 1946
Fotografia solarizada (23 x 174 cm)

Sin fitullo (Obreros de la focultad de Arquitectura de
Montevideo). ca. 1945 (35 x 27 cm)

£l goucho. Montevideo. ca. 1945 (30 x 25 cm)
Reproducida en: Turismo en el Uruguay. afio X. ndm.

38

£l "gouchito’. Montevideo. ca. 1945 (30 x 25 cm)
Reproducida en: Turismo en el Uruguay, afo X. ndm. 38

Nifia. Punta del fste (35 x 28 cm)
lsla de las Focas, Punta del Este (23 x 20 cm)

Retrato de fitana Alberti. Punta del fste, 1947
(29 x 24 cm)

Retrato de Rafael Aberti. Punta del fste, 1947
(Rafael Alberti el frente a su casa en Punta del fste)
(29 x 24 cm)

Reproducida en: fste. Montevideo. nim. O. marzo 1947

Retrato de Joan Miré. Barcelona. 1963 (22 x 16 cm)

Jeanne y Armo Mandello: Desnudo. Montevideo. 1946-47
fotografia solarizada (29 x 245 cm)
Reproducida en: Camera, nim. 7. julio 1953

Jeanne y Amo Mandello : Luz. ca. 1948-49
Fotogroma (335 x 29 cm)
Expuesto en Rio de Janeiro en 1952

Luz. 1948-49 fotograma (335 x 29 cm)

Sin fitllo (Jeanne Mandello)
Fotografia solarizada (27 x 32 cm)

57



Retrato de Jooquin Torres Garcia. Montevideo. 1949
@l x 30 cm)

Reproducida en: fllfar. Montevideo. ofio XXVI. ndm. 88,
1949

Retrato de Jules Supervielle. Montevideo. 1944
(23 x I7 cm)

Sin fitllo (Bosque en Punta del fste) Punta del fste.
ca. 1947 (35 x 28 cm)

Bodegén
fFotografia solarizada 205 x 65 cm)
Reproducida en: Camera, nim. 7. julio 1953

Sin fitdo (Flores en un jorrén). 1950
fotogroma (30 x 24 cm)

Sin fitllo (Jeanne Mandello). 1948-49 (35 x 28 cm)

Retrato de florence Henri. 1942
Fotografia solarizada (37 x 27 cm)

Retrato de Maria Portinari
fotografia solarizada (33 x 265 cm)

Jeanne y Ao Mandello: Sin fitulo (Retrato de Violetal,
Montevideo. ca. 1952

Fotografia solarizada (29 x 23 cm)

fxpuesta en Rio de Joneiro en 1952

Pombo. Montevideo. ca. 1948
Fotomontaje (29 x 23 cm)
Reproducida en: Affar. Montevideo. ao XXVl ndm. 87. 1948

Jeanne y Amo Mondello: Sin fituo  (Morgaritas).
Montevideo. 1950

fotogroma (30 x 24 cm)

Expuesto en “Amigos del Arte’. Montevideo. en 1950

Sin fitulo (Mujer con nifio en brazos). México (Cuernavacal.
ca. 1957 (237 x 203 cm)

Sin fitdlo (Animales disecados). Barcelona. ca. 1963

(209 x 182 cm)

Sin fitulo (Escena cdllejera de las Ramblas). Barcelona.
ca. 1968 (23 x 225 cm)

Sin fitdo (Venta de palmeras en las Romblas)
Barcelona, ca. 1963 (83 x 18 cm)

Sin fitulo (Balcén en las Ramblas). Barcelona
(235 x 23 cm)

Sin fitllo (Maison Bruno Quadros en las Romblos).
Barcelona. ca. 1963 (8 x 24 cm)

Domingo  triste (Colodor de te colgodo de un cristal
de ventana). Barcelona. 1989

fotografia en color
(353 x 248 cm)

£l Grito (tronco de arboll. Cadaqués. 1989
(25 x 35 cm)



Coleccion de farjetos postoles, fdicion letires de
fronce Ltda”, Montevideo. ca. 1950

(Coleccién Biblioteca Nocional Uruguay):

Préstamo de la Biblioteca Nacionadl de Uruguay.

Lobos Marinos (sla de Lobos. Punta del Este) Vista del Puerto y Cerro de Montevideo

famila de Lobos (sla de Lobos. Punta del Este) fdificio de la Aduona

Costa del Este Playa de Atlantida

Tumba de Marino en la Costa fste Bosque de Maldonado

Qlos del Atlantico (Punta del fste) Bosque de Maldonado

o de Lobos (Punta del fste) Carrasco

Muelle de Pescodores (Punta del Este) Portones de Carrasco
Banistas en Punta del fste Antigua cosa del Gobernador (Montevideo)

Ploya de Punta del fste Patio de la antigua casa del Gobernador (Montevideo)
Costa de Punta del fste frente de la anfigua casa del Gobernador (Montevideo)
Eucdliptos (Punta del Este) lglesia de Vila Garcia

Olas de Punta del fste Hotel Carrasco

Hospital de Clinicas Vista Nocturna de Playa Romirez

Hospital de Clinicas Palacio de la Luz (Montevideo)

Ciudad de Montevideo



Muestras

1943
‘Exposicion del Nifio. Fotografios arfisticas de la Sefiora Jeonne Mandello’. Club Bonco de la Repiblica.
Montevideo.

1944

‘Exposicion de fotografios Mondello”. Asociacion Cristiana de Jévenes, Montevideo.

1950

‘Exposicion de fotografios de Mandello”. Amigos del Arte. Montevideo.

195
‘Exposicion de un relieve de fduardo Yepes y de 13 fotografios ilustrativas de Mandello. Amigos del Arte.
Montevideo.

1952

Mandello”. Salén del Museo de Arte Moderno. Rio de Janeiro.

1966
Mandello - Light-Scopes-Lives. Kunsthalle Disseldorf. Kunstverein fur die Rheinlande und Westfalen. Studio fur

Graphik.

1995

Les dones fotdgrafes a la Repiblica de Weimar. 19191933 fundocién La Caixa'. Borcelona.

1997
Mandello. fotografios 19281997 Scla de Exposiciones del Cosal de Sarria y Sala de Exposiciones del FAD
(Foment de les Arts Decoratives). Barcelona.



Bibliografia

1943

* Andnimo: Dos  prestigiosos  fotdgrafos franceses colaboran en Mundo Uruguayo. en: Mundo  Uruguayo.
Montevideo. afio XXV. nim. [257. pag. 4l.

* fries. C: "Exposicion del nifo’. en: Plate. 25-2-1943. sp.

1950

Payr6. J: Texto en la invitacion para la exposicion Maondello” Amigos del Arte. Montevideo.

199
Salazor. T: Los Mondello y la fotografia’. en: Alfar. Montevideo. afio XXIX. ndm. 89. 195, sp.

1952

* fAndnimo: “Exposicdo de arte infontil e fotografias Arfisticas y Exposicdo de Mondello”. en: Correiro de Manhé
Rio de Janeiro. 7424952

* Kelly. C: st. en: catalogo exposicion Mandello. Museo de Arte Moderno. Rio de Janeiro. 1952, sp.

1953

* firmau. f: Mandello. ein Photograph in Montevideo/A photographer in Montevideo. en: Camera. ofio 32. ndm.
/. julio 1953, pags. 287-291

* Viloborno, CA: Los Mandello en el Museo de frte Moderno de Rio de Janeiro. La fotografia se sitta ya
junto a los ofras artes plésticas’. en: La Tribuna Popular, Montevideo. sd. (enero 19537). sp.

* freund. JH: "Arte foto-gréfica. Arededor de la produccién de Amo y Jeanne Mandello'. en Entregas de la
Licorne. I-2. Noviembre 1953, Montevideo. pags. 165-74.

1997

* Eskildsen. U: "Prélogo’. en: catdlogo exposicion Mandello. fotografias 1928-1997. Barcelona. 1997.
* Valdivieso. M: Biografia’. en: catdlogo exposicion Mandello. fotografias 1928-1997. Barcelona. 1997.

2012

* De Bostier. M: "Jeanne Mondello de Bauer. ou la mémoire disparue dune photogrophe’. en: Anne Grynberg/
Johanna Linsler: Irreparabel Lebenswege jidischer Kinstlerinnen. Kinstler und Kunstkenner auf der flucht aus dem
Dritten Reich’ in fronkreich (Publicaciones de la Koordinierungsstelle Magdeburg, 9. bajo la direccién de Andrea
Boresel-Brond). Magdeburg, a publicarse en 2012

* Wegner. S: Zuflucht in einem fremden Lond. £xil in Uruguay 19334945, Homburgo y Berlfin. a publicarse en 2012
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Sin fitdo (Flores en un jorrén). 1950
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